OZET

Geleneksel mavi-beyaz cinilerin Iznik’te iiretimi 14. yy.’da baslamis olup 16.yy’da altin cagmi yasamistir.
Doénemin ¢ini ustalari, bu konuda 6nemli eserler iireterek bir taraftan iginde bulunduklari ¢agi yansitirken diger
taraftan donemin kiiltiirel kodlarimi {iretmis olduklari eserlerle gliniimiize tasimigtir. Mavi-beyaz ¢iniler gerek
desenleri ve dekorlartyla gerekse formlariyla ve iiretim teknikleri ile seramik sanatina damgasini vurmustur.
Osmanli doneminde giinliik kullanimlarda 6zellikle de sofra egyas1 olarak kullanilan mavi-beyaz dekorlu ¢iniler,
daha sonra ¢esitli renklerin iiretime dahil olmasi ile karakteristik olarak ¢ok renkli ve farkli bir tarza biirinmiistiir.

Bu makalede, seramik sanatina damgasini vuran mavi-beyaz ¢inilerde kullanilan desen, form ve iiretim yontemleri
incelenmis olup, ¢agdas yorumlar1 arastirilmistir. Arastirma kapsaminda mavi-beyaz tiretimlerin giiniimiizdeki
durumu incelenerek ¢oziim Onerileri getirilmistir. Diger taraftan seramik sanati ve endiistriyel sofra seramiklerinin
giiniimiizde {iretimi hizla artmaktadir. Gliniimiiz sofra seramiklerinin iiretimlerinde mavi-beyaz ¢ini desenlerinin
cagdas yorumlarini iiretmek, bir taraftan geleneksel desenlerimizi, dolayisiyla kiiltiirel kimligimizi yasatma
cabasina katkida bulunurken, diger taraftan bu arastirma kapsaminda getirilen Oneri ile endiistriyel sofra
seramiklerinde yeni ¢cagdas tasarimlarin ortaya koymasina katki saglanacaktir.

Ayrica bu arastirmada mavi-beyaz ¢inilerden ¢ikish yapilan yeni ¢agdas tasarimlar ve {iretim siiregleri gorsellerle
desteklenerek anlatilacaktir. Bu aragtirmanin, geleneksel desenlerin ¢agdas yorumlarinin nasil tasarlanarak
iiretilecegi konusunda tasarimcilara ve bu konuda egitim alan 6grencilere ve kaynak olmasi umulmaktadir.
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ABSTRACT

The production of traditional blue-white tiles in Iznik began in the 14th century and experienced its golden age in
the 16th century. The tile masters of the period produced important works in this regard, while reflecting the era
they were in on the one hand, and carrying the cultural codes of the period to the present day with the works they
produced. Blue-white tiles left their mark on ceramic art with their patterns and decorations, as well as their forms
and production techniques. Blue-white decorated tiles, which were used in daily use, especially as tableware during
the Ottoman period, later took on a characteristically multi-colored and different style with the inclusion of various
colors in production.

In this article, the patterns, forms and production methods used in blue-white tiles, which left their mark on ceramic
art, were examined and their contemporary interpretations were investigated. Within the scope of the research, the
current situation of blue-white productions was examined and solution suggestions were presented. On the other
hand, the production of ceramic art and industrial table ceramics is rapidly increasing today. Producing
contemporary interpretations of blue-white tile patterns in today's table ceramics will contribute to the effort to
keep our traditional patterns, and therefore our cultural identity, alive, while on the other hand, the proposal brought
within the scope of this research will contribute to the emergence of new contemporary designs in industrial table
ceramics. In addition, new contemporary designs and production processes based on blue-white tiles will be
explained in this research, supported by visuals. It is hoped that this research will be a resource for designers and
students receiving training on how to design and produce contemporary interpretations of traditional patterns.
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GIRIiS
CINININ TARIHCESI

Cini, Osmanlica kokenli sézciik olup, “Cin Isi”, “Cine Ait” anlamina gelmektedir. Cini pek ¢ok
kaynakta sirli kap olarak tanimlanmakta olup Osmanlida kilden yapilmis olan her {iriin ¢ini ad1
altinda toplanmistir. Cininin, tarihsel gelisimi dikkate alindiginda dogu toplumlarinda
uygulama yontemlerine gore ¢esitli tanimlara sahip oldugu goriilmiistiir. 18. yy. a kadar mimari
alanda kullanilmakta olan ¢ini, Kasi ve Evani isimleri ile de anilmistir. Cini tabaklar kasi adiyla
bilinirken, vazo ve diger dekoratif iirinler Evani olarak bilinmektedir. Bu iki kelimenin de
kokeni Osmanlicadan gelmektedir. Kasi, Iran’da bulunan Kesan sehrine 6zel ¢ini ve fayans
anlami tagimaktadir. Farsca kokenli Evani ise kap kacak anlaminda kullanilmaktadir. Cini
camurundan olusan farkli sekillere sahip olan karolarin biskiivi pigirimi olarak adlandirilan ilk
pisirimleri yapildiktan sonra desen ve dekorlarinin sir altina uygulanarak seffaf sirla sirlanmasi
sonucunda pisirim isleminin gerceklestirilmesi ile (900-1000 C) ¢ini olusturulmaktadir. Cesitli
bolge ve devirlere gore teknik degisiklikler gdsteren ¢inilerin ilk 6rnekleri, tugla tizerine renkli
sir uygulamalari ile eski Misir ve Mezopotamya bdlgelerinde ortaya ¢ikmustir. Islamiyet dncesi
Uygurlar tarafindan kullanilan sirli karolar tekniginin Tiirk sanatinin koklii bir gegmise sahip
oldugunu gostermektedir. Orta Asya’da Turfan, Askar ve Hoco bolgelerinde yapilan
arastirmalar neticesinde ortaya ¢ikan orneklerden, Tiirklerin 8. yy’den itibaren ¢ini sanatinda
iyi derecede tecriibeye sahip oldugu anlasilmaktadir. Glinimiizde Cin’in sinirinda kalan Dogu
Tiirkistan bolgesinde yer alan Kasgar sehrine oranla pismis toprakla ortaya ¢ikartilan duvar
kaplamalarina Kési, ad1 verilmistir. Uygurlar, Karahanlilar ve Gazneliler ise pismis topraktan
yapilan cinileri kitabe ve bina-yapi malzemelerinde kullanmistir. Cini sanati, Islamiyet
oncesinde Tiirk topluluklar: arasinda Goktiirkler ve Kirgizlarda goriilmiistiir (Doganay, 2010).
Anadolu’da ¢ini sanati Islamiyet sonrasi siirekli gelisim gostererek ic ve dis mimari
siislemelerinde kullanmis ve donemin ¢inileri ile mimari yapilar daha da gorkemli hale
gelmistir (Sekil 1). Anadolu Selguklu doneminde ¢ini, cami ve medreselerde slisleme elemani
olarak yogun bir sekilde kullanilmistir. Cininin siisleme elemani olarak kullanildigi en 6nemli
eserlerden birisi de Karatay medresesidir. Karatay medresesi igerisindeki kubbede yer alan
¢iniler donemin en 6nemli slisleme elemanlarina sahiptir. Merkez kubbede dort siradan olusan
papatyay1r andiran yildizlar bulunmaktadir. Yildizlarin arasi geg¢meli kivrim motifleri ile
doldurulmustur. Kubbe kasnagi ve tepedeki goz iizerinde kufi yazi ile ayetler yer almistir. Besli
licgenlerin ortalarina kufi hatlarla Muhammed digerlerine ise Ebubekir, Ali, Omer ve Osman
adlar1 islenmistir. Bu yapilan bezemeler ile dort halifenin isimlerinin kullanilmas1 Sunni Islam
anlayisinin kabul edildigi anlamina gelmektedir (Odabasi, 2016). Selguklu dénemi ¢inilerinin
onemli 6rneklerinin yer aldig1 bir diger eserde Sahip Ata Camii’ dir. Sahip Ata Camii tag kapisi
tizerinde bulunan ¢inileri donemin 6nemle silislemeleri arasinda yer almigtir. Camii girisi
saglayan bu ta¢ kapi lizerinde yer alan yazi seridi, geometrik diizenlemeli seritler ve diigtimlii
silmelerden meydana gelen dikddrtgen cercevelerden olusmus tag¢ kapinin iki yani simetrik
olarak tasarlanmistir. Kapinin yan kisimlarinda yer alan sirli tugla panolar, alt kisimda iri
silmelerden olugsmus diiglimlii mazgal tencereler ve onun da altinda sebil pencereleri yer
almaktadir. Bat1 yonde bulunan minarenin alt kisminda bulunan kaide konumunda yer almis
tugla kitlenin 6n yiizeyine bulunan firuze renkli sirli tuglada Ebubekir ismi dogu kisminda ise
Ali ismi kufi yazi olarak yerini almistir (Cobanoglu, 2016).



Sir¢ali Medrese, Konya sehrinin Dis Kale surlart igerisinde yer almaktadir. Medrese adini
icerisinde kullanilmis olan pek c¢ok c¢iniden almaktadir. Orta Anadolu’da ¢iniye sir¢a adi
verilmektedir. Muhammed bin Muhammed bin Osman el-benna’el-Tusi adli usta tarafindan
hazirlanan yapimin mimari ve ¢ini ustasi da yine bahsi gegen Muhammed bin Muhammed bin
Osman el-benna’el-Tusi’dir. Medresenin eyvaninda yer alan mihrap, Iznik cinilerden olusan
mozaik slislemeleriyle tinliidiir (Kahya, 2015) (Sekil 1,2).

Sekil 1. Eyvan Gorseli, (Konya Sir¢ali Medrese, 2020).

Sekil 2. Keramika Tasarim Merkezi Arsivinden, (Topkap1 Sarayi, 2021).

Anadolu Selguklu Devleti’nin 14. yy’da dagilmasiyla, ¢ini sanatt Osmanli Devleti ile yeni bir
caga adim atmistir. Selguklu donemindeki ¢ini sanat1 ayn1 zamanda Beylikler doneminde de
varliginm siirdiirmiis olup Anadolu Selguklu mimarisinde kullanilmis olan sirli tugla ¢ini ve
mozaik gibi tek renkli ve yaldizli ¢inilerden olusan siisleme ve ¢esitli kompozisyonlardan
olusan eserleri devam etmistir. Beylikler ve Osmanli donemi sirli minare 6rneklerinde renk
sayisindaki artis dikkat ¢ekmektedir. Beylikler doneminde sirlt ¢inileri ile dikkatleri iizerine
ceken en 6nemli eserlerden biri Beysehir Esrefoglu Camii’dir. Esrefoglu Beyliginin merkezi
olan Beysehir de 700 yillik gecmise sahip olan bu eser icerisinde Islam diinyasinin en giizel
¢ini ve ahsap eserlerini barindirmaktadir (Cobanli ve Oney, 2007). Selguklu ve Beylikler
doneminden sonra ortaya ¢ikan erken Osmanli donemi ¢ini sanatinin en biiyiik 6rneklerinden
birisi Bursa Yesil Camii’dir. Bursa Yesil Camii Tiirk sanati tarihinde biiylik 6nem tasiyan eserler



arasindadir. Hem mimari hem de ¢ini siislemeleriyle doneme damgasini vurmustur (Xodjoyeva,
2019). Osmanlilarin baslangicindan itibaren ¢ini sanatinda ¢esitli teknikler kullanilarak
zenginlik gosterilmis ve ilerleme kaydedilmistir. Osmanli Doneminin ilk 6nemli iretim merkezi
Iznik’tir. Iznik, mavi-beyaz cinilerinin iiretimleri ile seramik sanatinda diinyaya damgasini
vurmustur. 16. yy.’1n ikinci yarisindan sonra Osmanli donemi ¢ini sanati biitiin teknikleri
birakarak sadece sir alt1 teknigi ile liretimler vermistir. Cini sanatinda sir alt1 teknigi; ¢ini
blinyeden olusturulmus deri sertligindeki ¢ini karolarin dnce astarlanip, daha sonra istenilen
desenin bu karolarin {izerine komiir tozu yardimiyla aktarilarak desenlerin 6zel ¢ini firgalar
yardimiyla sicaklifa dayanikli (900-1000 C) c¢ini boyalarla dekorlanmasi ile Tretilir.
Dekorlanmis karolar; dnceden hazirlanmis seffaf sira daldirma usulii ile sirlandiktan sonra
kurutulup firinlanma islemi gerceklestirilmektedir. Pisirim isleminden sonra ince bir sir
tabakasi altindaki desenlerin renkleri parlak bir sekilde ortaya c¢ikmaktadir. Osmanl
imparatorlugunun gerilemesiyle birlikte sarayin vazgecilmez ¢ini merkezi olan iznik ¢inileri
etkisini yitirmis, daha sonra iiretimini tamamen durdurmustur. 17. yy. sonlarinda 6nemini
yitiren Iznik ¢inisi yerini 18. yy. da Kiitahya ¢inisine birakmustir (Yardimei ve Irdelp, 2013).

iznik Cinilerinin Tarihcesi

Cini sanatinda dzel bir konuma sahip olan Iznik sehrinin eski adi Nikaia, antik ¢cagda kullanilan
ad1 ise Askania Limne olarak bilinmektedir. Iznik, giiniimiizde Bursa sehrine ait olan 25
kilometrelik Iznik Gélii’niin kenarinda daglarla ¢evrilmis olan bir alanda yer almaktadir. M.O.
6. yy. dayanan bir gegmise sahip oldugu bilinen iznik bdlgesi Roma, Bizans ve Osmanli
donemlerine ait olan anitlari ve yapilan kazilar sonucunda ortaya ¢ikartilan iznik ¢ini
firnlarinin buluntularryla taninmaktadir. iznik bolgesi onemli bir ¢ini ve seramik iiretim
merkezidir. Ozellikle mavi-beyaz iiretimleri ile ddneminde ¢ok popiiler olmus ve halen de bu
popiilerligini korumaktadir. Iznik, 1071 Malazgirt Zaferinden sonra Anadolu’nun ilk Tiirk
baskenti olmustur. I. Hagli Seferinden sonra sehrin egemenligi 1204-1261 yillar1 arasinda
Haglilara gegmistir. 1331 yilinda Orhan Gazi tarafindan fethedilen Iznik, erken Osmanl
Doéneminde bir kiiltiir merkezi haline gelmistir. 16. yy.’da ¢ini ve seramik sanatiyla 6n plana
c¢ikarak sanat sehri olmustur.

Anadolu’da yasanan kiiltiir ¢esitliliginin yaninda Mezopotamya, Misir ve Orta Asya’da
kullanilan Islam seramigi geleneklerinin erken donemlerinin Iznik iiretiminde etkili oldugu
goriilmektedir. Iznik’i ¢ini ve seramik baskenti yapan asil bilyiik gelisme 15.yy. ortalarinda
teknolojinin gelisimiyle kendini gostermis olup, 17.yy. sonuna kadar ilerleme devam etmistir.
Iznik’in ¢ini {iretim merkezi olarak 6n plana ¢ikmasinin ardinda gesitli nedenler bulunmaktadir.
Bu nedenlerin ilk sirasinda Iznik’in o ddnemde baskent olan Istanbul’a yakin olmasi, Istanbul’u
Anadolu’ya ve Ipek yoluna baglayan ticaret yolunun iizerinde bulunmas: gelmektedir. Istanbul
sehrine olan yakinlig1 nedeniyle nakliyenin daha kolay olmasi ve yapilan harcamanin asgari
diizeylerde oldugu bilinmektedir. Cininin pisirimi esnasinda kullanilan odunlar, {iretim yapan
atdlyeler tarafindan iznik ve ¢evresinde bulunan bol agacli ormanlardan kaynak saglanmis ve
bu konuda da boélgenin avantajlari ortaya ¢ikmigtir. Seramik {iretimi i¢in gerekli malzemeler
civardaki verimli toprak alanlardan elde edilmistir. 15. ve 17. yy. da Osmanli Imparatorlugu
genis bir cografyaya yayilarak pek cok kiilliye ve binalarda siisleme elemani olarak Iznik
¢inisini kullanmistir. Bu yapilarda kullanilan Iznik ginileri bélgeye ¢ini iiretiminde bir imge



kazandirmistir. Ozellikle Kanuni ddneminde Mimar Sinan tarafindan tasarlanan ve insa edilen
yapilarda Iznik cinisi tercih edilmis ve bununla birlikte doruk noktasina ulasmistir (Tosunoglu
Demir, 2023) (Sekil 3).

Sekil 3. Keramika Tasarim Merkezi Arsivinden, (Topkap1 Sarayi, 2021).

Iznik kenti Osmanli egemenliginde 17. yy.’a kadar en parlak dénemlerini yasamistir. Bu
donemde Osmanli’nin sehre getirmis oldugu bilim adamlar1 ve yapr ustalar1 ile gelismis ve
giinimiize kadar pek cok eseri ortaya cikartip ulasmasma katkida bulunmustur. 17.yy.’da
sehirde ortaya c¢ikan salgin hastaliklarin baslamasiyla birlikte ¢inicilik ve seramikgilik
gerilemeye baslamis olup, sehir zayiflayarak 6nemini kaybetmistir. Iznik ¢inisi iiretim teknigi
ve desenleri ile diinyanin linlii pek ¢ok onemli yapisinda yerini almis ve diinyaya adim
duyurmustur. iznik ¢inileri iiretimlerinin en baginda ¢ogunlukla Osmanli Imparatorluguna ait
saraylarin bulundugu Istanbul’da kullanilmis ve bundan sonra ihra¢ edilmesinin arkasindan
bolgeler arasinda bir sanat akimi yaratilmasina neden olmustur. Cini tasarimlarinin kalitesi ve
giizelligi Iznik ¢inisinin diinyanin en popiiler sanat eserlerinden biri haline gelmesini saglamustr.
Giiniimiizde iznik ginisine ait olan pek ¢ok giizel érnek diinyanin nde gelen birgok miizesinde
yerini almistir (Kirl1 Ozer ve Cahantimur, 2022) (Sekil 4).

Sekil 4. Tekrarlanan desenli ¢ini pano, (Victoria ve Albert Miizesi, Yaklasik 1580, 2024).

Iznik Cinisinin Kullanim Alanlar:



Iznik ¢inisinde kullanilan sir alt: tekniginde biskiivi pisirimi olarak ta adlandirilan ilk pigirim
asamasini tamamlamis olan formlar iizerine desenler uygulanarak seffaf sirlarla sirlanip ikinci
kez pisirimi yapilarak {iretim tamamlanmisti. Osmanli donemine ait sir alti Iznik
seramiklerinin bircogunun {lizerinde Milet isi, mavi-beyaz ve Hali¢ isi gibi bezemeler
bulunmakta olup Karamemi, Baba Nakkas, Sam isi ve Rodos isi olmak {izere pek ¢ok {iislup
kullanilmistir (Khodjoeva, 2020). Osmanli dSneminde kullanilan iznik ¢inileri koskler, camiler,
mescitler, tiirbeler, sandukalar, imaret ve medreseler, hamamlar, kiitliphaneler, ¢cesmeler gibi
dini ve sivil yapilarda yerini almigtir. Mimari yapilarin siislenmesinin yani sira Topkapi
Saray1’nda giinliik kullanim i¢in Iznik ¢inisi tabak, ¢anak ve kaseler kullanilmistir (Tosunoglu
Demir, 2023). Giinliik yasamda da seramik kap kacaklarda yer bulmus, bu da iznik ¢inisinin
sadece estetik degil, fonksiyonel bir deger tasidigini gostermektedir.

Iznik ¢inilerinin kullamldig1 cesitli yap ve siis esyalarinin yer aldig1 bazi1 rnekler; Cinili Kosk,
Stileymaniye Cami ve Konya Sir¢ali Medrese bulunmaktadir.

1472 yilinda Sarayburnu’nda bulunan korulukta Topkapi Sarayi’ni ¢evreleyen surlarin
igerisinde yer alan Cinili Kosk i¢ ve dis alanlarini kaplayan ¢iniler nedeniyle "Kasr-1 Kasi" ve
"Sir¢a Saray" isimleriyle bilinmektedir. Yapinin mimari tam olarak bilinmese de devrin mimar
bas1 Atik Sinan tarafindan yapildig: diistiniilmektedir. I1. Mehmet tarafindan yapilan ¢inili kdsk
I'V. Murat zamaninda birtakim degisiklere ugramistir. Bu degisiklikler esnasinda kose odalardan
birisinde ayna tagindan bir tavus kusu kabartmasi ile ¢esme yapilmis ve ¢esmenin iki tarafina
kitabe uygulanmistir. Kogkiin dis yapisi incelendiginde giris kisminda bulunan eyvanin
¢inilerden olusan mozaiklerle kapli oldugu goriilmektedir. Koskte yer alan ¢iniler sir alt1 teknigi
ile yapilmis olup, geometrik dekorlu Selguklu motiflerinin kullanildig1 goriilmektedir. Lacivert,
firuze ve patlican morunun kullanildig1 ¢inilerde altin yaldiz bezemeler bulunmaktadir. Ciniler
tizerinde kullanilan altin yaldiz bezemeler zamanla dokiilmiis olup, bunun nedeni ise sir iistii
uygulama yapilmis olmasidir. Selguklu izleri tasiyan Cinili Késk Osmanli sivil mimarisinin
Istanbul’daki tek 6rnegidir (Kahya, 2015) (Sekil 5).

Sekil 5. Caner Cangiil Arsivinden, (Cinili Kosk Girisi, 2008).

Siileymaniye Camisinde yer alanda Iznik ¢inileri mihrap ¢evresindeki duvarda yerini almistir.
Mermer mihrap, biitiin gosterisiyle boylelikle daha da etkili olmustur. 1550-1557 yillarinda



yapilan ¢iniler 1552 yilinda Iznik’ten 1smarlanmistir. 16. yy.’1n ikinci yarisinda Iznik ¢inisinin
karakteristik Ozelligini ortaya ¢ikartan sir alti kabank kirmizisi ile ilk O6rnek ¢ini olarak
kullanilmustir. Siileymaniye Camisinde yer alan iznik cinileri genel bir siisleme biitiinliigii
olusturmaktadir. Yuvarlak madalyonlar icerisindeki yazilarin benzerleri, Hasan Celebi’nin eseri
olan kalem islerinde de goriilmistir. Kullanilan cam siislemelerde c¢inilerle biitiinliik
saglayacak sekilde tasarlanmistir. Camide yer alan siislemelerin tamaminda tslup birligi
kurulmus olup, 6zellikle ¢inilerden yola ¢ikilarak biitiinliik saglanilmaya calisilmistir (Yetkin,
1988) (Sekil 6).

Sekil 6. Keramika Tasarim Merkezi Arsivinden, (Siileymaniye Cami, 2021).

Victoria ve Albert Miizesi’de yer alan 1545-1550 yillar1 arasinda yapilmis olan “Tas” Iznik
seramiklerinin turkuaz ile bulugsmus oldugu muhtesem 6rneklerden biridir. Bu renk ile objelere
canlilik getirilerek yapilan yenilikler dikkat ¢ekmistir. Baba Nakkas teknigi olarak bilinen bu
kompozisyonlarda kalitenin doruk noktasina ulastig1 goriilmektedir. Baba Nakkas donemine ait
son kompozisyon olan Hali¢ Isi, Tugrakes ve Sarmal Spiral gibi desenler Iznik ¢inilerini
siisleyen motifler arasinda yerini almistir. Baba nakkas Fatih Sultan Mehmet déneminde
yasamis olup Osmanli sanatina tezhip, cilt, ahsap, ¢ini, kalem isleri ve maden gibi pek ¢ok
alaninda ornekler vermis donemin 6nemli sanatg¢ilarindan biridir (URL 1) (Sekil 7).
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Sekil 7. Tas Ornegi, (Victoria ve Albert Miizesi, 1545-1550).

XV ve XVII. yy. Mavi-Beyaz Iznik Cinilerinde Kullanilan Desenler



XV ve XVII yiizyillar arasinda iznik’te iiretilen mavi-beyaz cinilerdeki motifler, bitkisel
motifler, hayvansal motifler, yazi ve geometrik motifler 6nde gelen bezemelerdir.

Bitkisel motifler, Tiirk ¢ini sanatinda en ¢ok kullanilan motiflerden biridir. Bitkisel motiflerde
On plana ¢ikanlarin en basinda ¢icek motifleri gelmektedir. Cini ve seramik ylizeyler {izerine
uygulanan ¢icekler bazi eserlerde gergek goriintiilerinde bazi eserlerde de stilize edilmis soyut
ve girift olacak bi¢cimde betimlenmistir. Natiiralist bi¢imlerde hazirlanan cicek ve yaprak
desenleri ile birlikte agac ve bahar dallar1 gibi motifler 16. yy. Osmanli dénemi iznik ¢ini ve
seramiklerinde goriilmektedir. Cini ve seramiklerde kullanilan stilize edilmis bazi cigek
cesitlerinin kokeni farkli kiiltlirlere ait olmasindan dolay1 orijinallerinin taninmasinda zorluk
cekilmektedir. Bu desenlere 6rnek olarak hatayi bezemelerinde goriilen sakayik cicegi
gosterilmektedir. Stilize edilmis sekillerdeki bu desenlerden iisluplastirilmis sakayik, hatayi
cicegi ve nar ¢igegi gibi motiflerin yaninda gonca, rozet, ii¢ yaprakli yonca ve kili¢ sekilli
yapraklar yer almaktadir. Hatayi grubu olarak adlandirilan diger ¢igeklerden palmet ve lotusta
stilize edilmis ¢i¢ek desenleridir (Khodjoeva, 2020) (Sekil 8).

Sekil 8. Osmanl1 17.Yiizy1l Iznik Cigek Motifli Seramik Tabak, (2024).

Asma yaprag: ve iiziim salkimi motifleri, sanatin her doneminde kullanilan eski bir ge¢gmise
sahiptir. Ozellikle Helenistik ve Roma dénemine ait eserlerde asma yapragi ve dallart mimari
yapilar1 siisleyen en énemli motifler arasinda yerini almistir. Islam sanatinda, ilk yiizyillarda
itibaren farkli sanat donemlerinde ortaya c¢ikartilan eserlerde en fazla kullanilan motiflerden biri
olmustur. Osmanli donemin de kullanilan sama yapragi ve liziim salkim1 motifleri seramik ve
¢ini panolarda rastlanmaktadir. 16. yy. ilk yarisina ait olan mavi-beyaz Iznik seramik
tabaklarina liziim salkim1 ve asma yapraklari en ¢ok tercih edilen motifler arasindadir. Osmanli
donemine ait ¢ini sanatinda ise asma yapragi ve liziim salkimlarina 16. yy.’in ortalarinda
rastlanmaktadir (Sekil 9). Istanbul’da bulunan Takkeci Ibrahim Aga Camii’n de bulunan biiyiik
bir panoda asma yapraklar1 ve bahar dallarinin birbirine paralel kivrimlar tarafindan tasvir
edildigi ornekler bulunmaktadir. Serviden olusan ana motiflerin yer aldigi ¢ini panolarda
zeminde, agaca sarili olacak bicimde onu c¢evreleyen asma dallart ile doldurulmus olarak
tasarlanmistir. Klasik Osmanli mimarisinin en 6nemli eserlerinden biri olan Eyiip Sultan
Tirbesindeki Hiinkar Yeni Cami Kasrindaki ¢iniler ise 17. yy.’da bu motiflerden olusan eserlere
ev sahipligi yapmaktadir (URL 2).



Sekil 9. Osmanli 16. yy. Bas1 “Mavi-Beyaz”, (Iznik Tabak, 1530).

Rumi motifi, Tiirk siisleme sanatinda oldukc¢a fazla kullanilan, figiirler {izerinde degisiklikler
yapilarak tisluplastirilmis yaprak motiflerinden olusan siisleme elemanidir. Rumi s6zciik anlami
itibari ile “Anadolu’ya ait” anlamina gelmektedir. Rumi motifi, Tiirk siisleme sanatinin en
onemli elemanlarindan biri olma 6zelligi tasimaktadir. Kokeninin bitkisel mi hayvansal kokenli
mi oldugu tartisma konusu olmustur. Teknik agidan uygulamasi zor olsa da bir o kadar estetik
ve dikkat ¢ekici bir motiftir. Bu motif yapi itibariyle yuvarlak bir gévdeden yola ¢ikilarak uca
dogru estetik bir bicimde daralmasi ile incecik bir ugtan olusan goriintiiye sahiptir. Sarmal dallar
tizerinde belirli araliklarin yer aldigi rumi desenler bazi tasarimlarda govdeden yana dogru
kanat bi¢iminde uzanarak veya kisalarak tasvir edilirken, kendine 6zgli bicimlere
biirlinmektedir. Olusturmus oldugu bicimler dogrultusunda yalin, sarilma, hiirde, dendanl,
tezyini, sencide ve kanatli olmak {izere ¢esitli rumi motifleri ortaya ¢ikmaktadir (Karaca, 2022).
Bazi arastirmacilar Rumi’yi islup olarak kabul etmis olup, bazi arastirmacilar ise desen
tekniklerinde kullanilan bir motif olarak kabul etmislerdir. Rumi motifinin, peng, yaprak ve
bulut gibi diger motiflerle birlikte kullanilmis olmasi, bu motife temel 6ge sifati kazandirmis
olup, ayrica siisleme sanatlar1 incelendiginde her bir dalin tek basmma da kullanildig:
goriilmektedir. Motifin bu o6zelliklerinden dolayr kompozisyon diizenleri arasinda Rumi
deseninin ayr1 bir 6nemi bulunmaktadir. Diger motif gruplari ile birlikte kullanilabilen Rumi
deseni Hatayi motifi ile ayn1 sap iizerinde kullanilamaz. Rumi motifinin ayr1 bir hat {izerine
yerlestirilmesi mecburidir. Motifin bu 6zelligi ile de ayr1 {islubu oldugu goriilmektedir (Yavuz,
2008) (Sekil 10).



Sekil 10. Osmanl 16.Yiizy1l iznik Seramik, (“Rumi” Tabak, 2024).

Cicek motifleri, siisleme sanatlarinda natiiralist olarak ¢izilerek veya stilize edilerek
tisluplastirilmis desenlerdir. 16. yy. slisleme sanatlarina seramik, ¢ini, tezhip ve diger sanat
alanlarma ¢iceklerin stilize edilerek kullanilmis oldugu goriilmektedir. Cini sanatinda
kullanilan ¢igek motifleri yapisal olarak cizim sekillerine gore iistten, yandan ve profilden
olmak iizere ii¢ farkli baslik altinda toplanmustir. Ustten goriiniis ile olusturulan gigek motifiyle
peng, yandan goriiniis ile olusturulan ¢icek motifiyle hatayi, profilden goriiniis ile olusturulan
cicek motifleriyle de giil, lale, karanfil 6rnekleri desenleri olusturulmaktadir. Cigek motifleri
tisluplastirilmis olmalarina ragmen orijinal goriintiilerinden bir sey kaybetmemelerinden dolay1
hazirlanan kompozisyonlar i¢erisinde kolaylikla taninmaktadirlar (Tosunoglu, 2023) (Sekil 11).

Sekil 11. Osmanli Dénemi 16. Yiizy1l Cigek Motifli Iznik Seramik Tabak, (2024).

Yaprak motifleri, Selcuklu doneminde geometrik motiflerin sik¢a kullanilmasindan dolay1
gelisim gosterememis olup, Osmanli doneminde dnemini arttirmis ve 16. yy.’da altin ¢agini
yasamistir. Yaprak motifleri, hatayi tislubuna uygun olarak peng, gonca giil ve hatayi motifleri
ile birlikte kullanilarak kompozisyonlar i¢inde 6nemli bir motif haline gelmistir. Osmanl
donemi ¢ini ve seramiklerinde yer alan yaprak motifleri farkli sekillerde betimlenerek
cizilislerinde gore siiflara ayrilmislardir. Bu siiflandirmalarda, sade ce kiiciik boyda, iri disli,
parcali ve dilimli, ortadan katla kivrimli yapraklar olmak iizere stilize edilerek ¢izilen motif
cesitleridir. Yaprak motifiyle birlikte kullanilan ve sap ¢ikmasi olarak da adlandirilan motifler
bulunmaktadir. Bu motifler, uzun saplar1 6rtmek, kesisme noktalarin1 kapatmak ve bosluklari



doldurmak i¢in tasarlanmisladir. Kiigiik boy yaprak ve yapragin kendisine bagli olan gonca giil
veya yarim penglerden meydana gelerek i¢ ice yerlestirilmis budaklar1 simgelemektedir
(Tosunoglu, 2023) (Sekil 12).

Sekil 12. iznik 'Sam Tarz1' Seramik Tabak Yaprak Motifi Ornegi, (1549).

Hatayi, kelime kokeni itibariyle Hatay, Hata, Huten ve Hitay isimleri Cin iilkesi anlamina
gelmektedir. Motif temelini buradan aldig1 i¢in Hataya ait Hatayli anlaminda “Hatayi” olarak
kullanilmaya baglanmistir. Orta Asya ve Cin etkileri tasiyan ve stilize edilerek kullanilan hatayi
motifinin hangi ¢icege ait oldugu anlagilamamaktadir. Tarihin pek ¢ok déneminde kullanilan bu
motif zamanla stilize edilerek giintimiize kadar ulasmistir. Tiirk siisleme sanatinin her alaninda
kullanilan ana motiflerden biri olan hatayi, dikine kesilmis ciceklerin tam stilize edilmesiyle
olusturulmustur. Marul ¢igegi, nar ¢igegi, sakayik, iri yapraklar1 olan goncalar bu motife
verilecek baslica ornekledir. Hatayi motifi, 16. yy.’da Tiirk siisleme sanati karakterine 6zgii
bigimlerine ulasarak bir¢ok siisleme sanatina oranla ¢ini ve seramik sanatinda farkli renk ve
motif ¢esitliligine ulagsmistir. Hatayi motifi, Tiirk ¢ini sanatina Anadolu Selguklular1 zamaninda
girmis olup, gonca, rozet veya merkezsek hatayi olarak da bilinen penglerin dis kistmlarinin
acik kobalt renklerle boyanmast ile olusturulmustur. Mavi-beyaz Iznik ¢inilerinde kobalt ile
olusturulan bu motifler ve dallar kullanilarak, alan doldurma ve motif boyama isleminin yan
sira bu renkler ile tahrir cekme ve kontur uygulama islemleri ile c¢inilerde oldukga sik
kullanilmistir (Karaca, 2021) (Sekil 13).

Sekil 13. 16. yy. Osmanli iznik Sultan ITII.Murad Han Dénemi (Hatayi Ornegi, (1574—1595)).

Spiral Sarma Dallar, Hali¢ isi olarak da adlandirilan beyaz zeminli seramik ylizeyler iizerine
mavi spiral formlarda ince dallara kii¢iik c¢icek desenlerinden olusan motiflerdir. Bu motifin
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farkli sanat dallarindaki uygulamalar1 “helezon tugrakes” olarak da adlandirilmaktadir. Spiral
sarma dallar Iznik seramiklerinde Helezoni tugrakes iislubunda yapilmis olan Italya’ya ihrac
edilen ilk seramik Ornekler olma ozelligi tasimaktadir. Bu motifin yer aldig1 seramikler,
simetrik helezon olarak bilinen diizenli araliklardan olusan stilize yapraklar, kivriml filiz ve
gercekei yapraklar ve net simetri ile olusturulan dallardan olusan c¢icek ve kus desenlerinden
olugmaktadir. Spiral sarma dallar daha 6nce belirgin mavi tonlarindan olusurken daha sonra
cesitli renklerle bezenmistir. Iznik seramiklerindeki spiral sarma dallarla ince filizlerle i¢ ice
sarmalanmis kivrimlardan olugsmakta olup, stilize minik yaprak ve ¢iceklerin diizenli birlerde
siralanmasi ile ortaya ¢ikmistir (Ilicali, 2013) (Sekil 14).

Sekil 14. Spiral Sarmal Dalli Seramik Tabak, (Beautiful Peace from Islamic Museum, 2024).

Hayvan figiirleri, insanlarin tarima elverisli olmayan topraklarda gocebe hayat siirdiikleri ve
hayvanciliga yoneldikleri donemlerde yasamlarinda 6nemli bir yer isgal eden hayvanlarin
figlirlere donmesiyle birlikte mu motifler sanatlarinda yerlerini almisti. O donemlerde
kullanilan hayvan figiirleri gii¢, kudret, bereket, sans, ugur, iyilik ve katiiliikk imgeleri olarak
kullanilmistir. Tiirk slisleme sanatinin en Onemli alanlarindan biri olan Cini Sanatinda da
kullanilan hayvan figiirleri, bulundugu dénemdeki inan¢ ve yagam bicimine gore ortaya ¢ikmis
ve siisleme araci olarak yiizeylerde yerini almistir. Tiirkler ¢evrelerinde gérmiis olduklari stilize
ederek orijinal goriintiilerinde uzaklastirarak motif haline getirmislerdir. Ortaya cikan bu
motifler tek bir hayvanin ya da tek bir cigegin stilizasyonu olarak soyut bir bi¢imde
resmedilmigstir. Motifler gergek¢i bir bakis acisiyla dogadan alinmis olsalar da yapilan
tsluplastirma ile ana hatlarin1 koruyarak detaydan kacinmis ve sanat¢inin kendi begenisine gore
uygulanmiglardir. Cini siisleme sanatinda kullanilan hayvan figiirlerinin dogay1 oldugu gibi
degil yorumlanarak ¢izilmesi Tiirk ¢ini sanatinda bir gelenek haline gelmistir (Ocakoglu, 2018).
Osmanli Donemi ¢ini sanatinda kullanilan hayvan figiirleri genellikle mimari kaplamalar yerine
evani adi verilen giinliik kullanim egyalar1 lizerinde kullanilmistir. Topkap1 sarayinda, siinnet
odasma yer alan Iznik cinilerinde basarili hayvan motiflerinin kullanilmis oldugu eserler
bulunmaktadir. Bu eserlerde yer alan hayvan motifleri, tavus kusu, maymun, fil, ejderha, yilan,
kus ve baliklardir. ilerleyen dénemlerde hayvan motiflerinin yer aldigi orneklere pek
rastlanilmamaktadir (Pamuk ve Oyman, 2016) (Sekil 15).
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Sekil 15. 15. yy. Yilan Figiirlii iznik Cinisi, (1530-1540).

Tavus Kusu Motifi, farklh kiiltiir ve inang sistemlerinde, giizellik, asalet, ihtisam ve kibrin
sembolii olarak kullanilmigtir. Ayrica yeniden dogmanin, dliimsiizliigiin, sonsuz hayatin ve
cennetin simgesi olarak da iliskilendirilmektedir. Islam diinyasinda cennet kusu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Cini ve seramik sanatinda kullanilan tavus kusu desenleri Hz. Adem ve
Hz. Havva’nin yasak meyveden dolay1 cennetten kovulmalarini tasvir etmektedir (Karaca,
2020). Anadolu Sel¢uklu doneminde, edebi hayat ve oOliimsiizliikkle bagdastirilmaktadir.
Osmanli déneminde ise seramik yiizeylerde kullanilan tavus kusu motifi sembolik anlamlarin
yitirmis ve sadece kompozisyonlarin bir parcasi olarak kullanilmaya baglanmustir. iznik seramik
ve cinilerinde kullanilan tavus kusu motifinin en erken Ornegi Louvre Miizesinde
sergilenmektedir. Bu Ornek sir alt1 teknii ile natiiralist bir yaklasimla Sam isi tislubunda
hazirlanmistir. Sam isinin karakteristik renklerinin kullanildigi tavus kusu motifi, tiiyleri, boynu
ve kuyruk detaylari ile resmedilmistir. Selguklu doneminde kullanilan stilize edilmis halinin
aksine gergege yakin olarak ¢izildigi goriilmektedir (Corakli, 2012) (Sekil 16).

Sekil 16. iznik Cinisi Tavus Kusu Tabak Ornegi, (Louvre Museum, 1540-1555).

Ejderha motifi, seramik ve c¢ini eserlerde en ¢ok karsimiza ¢ikan ejderha motifi, c¢esitli
bicimlerde tasvir edilmistir. Kelime anlami1 olarak, hayali, dev yilan, korkun¢ hayvan, masal
veya mitolojik yaratik olan ejderhalarin, bircok hayvanin giiciinii ve 6zelliklerini bir arada
barindirdig1 diistiniilmektedir. Ejderha figiiriiniin bir¢ok sembolik anlami bulunmaktadir. Tiirk
kozmolojisinde bulunan ejderhalar yer ve gok ejderleri olarak tanimlanmaktadir. Yerin altinda
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bulunan ejderler bahar doneminde ortaya cikip pul ve boynuzdan olusarak gokytiziine
cikmaktadir. Boylelikle yagmurun yagmasina sebep olarak bereket ve refaha ulasilmasina
katkida bulunduklarina inanilir (Ocakoglu, 2018). Ejderha motifi seramik dekor 6gesi olarak
¢ini karo ve tabak yiizey tasarimlarinda kullanilmistir. Yiizey tasarimlarinda goriilen ejderha
motiflerinin genel 6zellikleri, simetrik ve karsi karsiya, diigiim bi¢imli, yliz yilize bakar sekilde
cift sekilli veya ¢ift basli olarak kullanildig1 goriilmektedir. Ejderhalar betimlenirken agz1 agik,
catal seklinde sivri disli, dik kulakli ve badem gozlii olarak tasvir edilmistir. Ejderha motifleri
¢ini ve seramiklerde kullanilan diger motiflerle beraber pek cok eserde kullanilarak gesitli
kompozisyonlarda yerlerini almiglardir (Savas, 2021) (Sekil 17).
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Sekil 17. Ejderha Motifli Rumi Desenli Camii Kandili, (British Museum, 1549).

Simurg (Anka Kusu) motifleri, Tiirk siisleme sanatinda sembolik anlamda yaygin olarak
kullanilan 6nemli bir yere sahip olan bir figiir olma 6zelligi tasimaktadir. islamiyetten sonra
cok fazla kullanilan ve 6n plana ¢ikan Simurg kusu, farkli isimlerle ¢esitli kiiltiirlerde karsimiza
cikmustir. Ziimriidii Anka veya Anka Kusu genel olarak Iran kaynaklarinda bulunan Simurg ile
ayni varsayillmis olup, Hint mitolojisinde bulunan Garuda kusu ile de benzerligi oldugu
sOylenmistir. Tiirklerde 6nemli bir sembol olan Kartal, Tugrul gibi yirtic1 kuslarla iligkisi
oldugu da diistiniilmektedir. Pek cok sanat eserinde kullanilan efsanevi kus figiirii gogu yerde
kanatl ya da kanatsiz bir aslanin govdesinde ya da kartalin penge ve basina sahip bir bigimde
betimlenmistir (Coruhlu, 2014). Mitolojik motif olarak kullanilan Simurg Osmanli Saz
tislubunda ¢ini bezemelerinde kullanilmistir. Osmanli donemine ait olan ¢ini ve seramiklerde
geometrik ve bitkisel motiflerin yaninda figiirlii desenlerden faydalanilmis olup, dini yapilar
hari¢ diger stislemelerde kullanilmistir (Khodjoeva, 2020) (Sekil 18).
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Sekil 18. iznik Seramik Tabak Anka Kusu, (Ecouen, musée national de la Renaissance, 1600).

Balik motifi, insanlik tarihi boyunca c¢esitli sanat dallarinda cesitli bicimlerde kullanilan bir
dene haline gelmistir. Sanat eserlerinde bollugu, bereketi ve verimliligi ifade eden balik figiiri,
stisleme sanatinda kullanilmasinin en bilyiik nedeni olmustur. Siisleme sanatinin en énemli
alanlarindan biri olan ¢ini ve seramik sanatinin géze ¢carpan en dnemli motiflerinden biri hayvan
figlirleridir. Hayvan figiirleri bitkisel motifler ile birlikte desteklenerek ¢ini ve seramik
ylizeyleri siisleyen kompozisyonlar olusturmaktadir. Balik motiflerinin kullanilmasi ¢ini ve
seramik eserlerde ayri bir tarz olusturmustur. Balik figiirii genel olarak kalyonlarla, deniz
dalgalar1 ve bulutlarla beraber kullanilmistir. Bu figiiriin kullanildigi ¢ini ve seramiklerde mavi,
kobalt, turkuaz, kirmiz1 ve yesil renkler kullanilmistir. Cini ve seramik yiizeylerde kullanilan
balik figiirleri ¢esitli desenlere sahip renkli ve hareketli olarak betimlenmistir. Deniz dalgalari
ile beraber resmedilen balik figiirleri diger slisleme elemanlarina oranla daha biiyiik boyutta
tasvir edilmekte olup balik {izerine vurgulama yapilmis ve daha gosterisli bir motif haline
getirilmistir (Dilay, 2011) (Sekil 19).

Sekil 19. Iznik Seramigi Balik Figiirlii Tabak Gérseli, (1600).

Kus motifleri, Osmanli doneminde hazirlanan ¢ini ve seramik eserlerde natiiralist bigimlerde
tasvir edilmistir. Hem mimari hem de giinliik kullanilan esyalarda yerini alan bu motiflerde
kartal, siiliin, tavus kusu ve avci kuslar 6zellikle hayat agaci motifleriyle birlikte kullanilarak
bir kompozisyon olusturmuslardir. Hazirlanan nu tasvirler saraylarda kullanilarak ¢ini ve
seramik silislemeleri bakimindan zenginligi vurgulamaktadir (Alsan ve Sezaver, 2020) (Sekil
20).
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Sekil 20. Osmanli 17.Yiizy1l iznik Seramik “Kuslu” Tabak, (2024).

Bulut motifi, stilize edilerek farkli sanat dallarinda ortaya ¢ikan iisluplarla birlestirilmis bir
motif olarak ortaya ¢ikmistir. Bulut, gegmisi ejderha bezemeleri ile baglantili bir motiftir. Cin
ve Tiirk mitolojisinde kuvvet, korumacilik, su ve bereket gibi unsurlar1 temsil eden ejderha
motifi bu iki kiiltiirii ortak paydada bulusturmaktadir. Efsanevi bir yaratik olarak bilinen
ejderhalarin ilkbaharda yeraltindan gokytiziine kadar eristigi ve bulutlar arasinda gezindigi
rivayet edilmektedir. Bulut motifinin iki temel ¢izim bi¢cimi mevcuttur. Bunlardan ilki
gokyiiziinde bulutlar1 ifade etmek igin kullanilan y1gma olarak tanimlanan bulutlardir. Ikinci
tasvir ise motiflerin yaninda kullanilan, bos alanlar1 doldurmak amaci ile kullanilan, iki farkl
motifi baglayabilmek amaciyla kullanilan dolant1 motiflerdir. Bu iki motif ¢esidinde ayirma
dolant1, ortabag, tepelik, hiirde ve serbest dolant1 bulutlar1 gibi ¢esitli motifleri bulunmaktadir.
Osmanli donemi Iznik ¢ini sanatinda bulut motifleri pek ¢ok eserde tercih edilmistir. Ilerleyen
donemlerde tasarimcilar kendi tarzlarimi olusturarak bulut motiflerini glinlimiize kadar
tasimiglardir (Coruh ve Atalan, 2023) (Sekil 21).

Sekil 21. 15. yy. Iznik Cinisi Bulut Motifli Siirahi Ornegi, (Victoria and Albert Museum, 1585).

Geometrik motifler, en gilizel Ornekleri ile Selcuklu doneminde goriilmiistiir. Osmanh
doneminde bitkisel motiflerin 6n plana ¢ikmasi ile birlikte geometrik motifler daha az
kullanilmaya baglanmistir. 16. yy. ¢ini ve seramik eserlerde ¢ok fazla olmasa da Selguklu
donemine ait geometrik desenler kullanilmaya devam edilmistir. Osmanli donemine ait ¢ini ve
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seramiklerde ¢ogunlukla geometrik desen olarak adlandirilan zencerek olarak adlandirilan ince
bordiirler kullanilmistir. Zencerekler (ge¢meler) ¢ini deseni igerisinde kullanilan ince
bordiirlerdir. Farkli ¢izgilerin kirilarak ya da kivrilarak birbirleri igerisnden ge¢mesi ile zincir
goriintiisii olusturulur. Zencereklerle yapilan tasarimlar 6zen ve ustalik istemektedir. Alanlarin
boliinme igleminin yapilabilmesi i¢in ince hesaplarin yapilmasi gerekmektedir (Bakir, 1993)
(Sekil 22).

Sekil 22. 16. yy. Baba Nakkas Mavi-Lacivert-Siyah Iznik Cini Tabagi, (2024).

Yazi, yiizyillar boyunca insanlarin ilgisini ¢eken bir beceri olma 6zelligi tagimaktadir. Yazinin
belge niteligi taginasinin yani sira bir sanat dali olarak gelisim gdstermesi ve bir soyut resim
niteligi tasiyarak kullanilmas: Islam sanatiyla birlikte essiz eserlerin ortaya cikmasini
saglamistir. Zamanla gelisim gostererek ¢esitli yaz tiirlerinin de kullanilmasiyla zenginlesen
hat sanati, Anadolu Sel¢uklu dénemine ait mimari yapilarda ¢ini kaplamalar iizerinde yerini
almistir. Bu donemde ortaya ¢ikan kufi yazilardan olusan 6rneklerin yani sira siiliis ve nesih
yazilarina da yer verildigi goriilmektedir. Osmanli dénemi ¢ini sanatinda kullanilan yazi,
siisleme elemani olarak epey 6nem kazanmistir. Bu doneme ait 6rnekler belge niteliginde olan
kitabe ve dini metinlerde yer almakta olup dekoratif amagli mihrap kusaklarinda da karsimiza
ctkmaktadir. Selguklu donemindeki kufi yazilar Osmanli doneminde yerini nesih ve siiliis
yazilara birakmis olup, kufi yazilar yok denecek kadar az tercih edilmeye baslanmistir (Bakaur,
Turan, 1993) (Sekil 23).

Sekil 23. Iznik Seramigi Lamba, (Victoria ve Albert Miizesi, 1648).
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Mavi-Beyaz Iznik Cini Desenlerinin Seramik Sofra Endiistrisinde Cagdas Yorumlan

Iznik ¢inileri, Tiirk el sanatlarinda 6nemli bir yeri olan seramigin en gézde ve koklii drneklerine
sahiptir. 15. yy. itibariyle Osmanli doneminde gelisim gdsteren bu sanat dali, mavi-beyaz
renkleri ile olusturulan desenleriyle dikkat ¢ekmektedir. Geleneksel Iznik cinisi, 6zellikle
estetik ve fonksiyonellik agisinda énemli bir yere sahiptir. Giinlimiizde, bu sanatin modern
tasarim anlayisiyla birlesmesi seramik sofra esyasi endiistrisinde yeni yorumlarin ve
uygulamalarin ortaya ¢ikmasini saglamustir. iznik ¢inilerinin 6ne ¢ikan 6zellikleri canli renkler
ve karmagsik desenlerdir. Mavi-beyaz desenler genel olarak ¢icek, yaprak, geometrik ve
dogadan esinlenerek hazirlanan stilize edilmis motiflerden olugmaktadir. Bu desenler, hem
gorsel agidan estetik goriiniim sunmakta hem de kiiltiirel mirasimizi yansitmaktadir. Geleneksel
Iznik ¢inileri, Osmanli Dénemi’nin zarafetini ve sanatsal anlayisin1 giiniimiize yansitmaktadr.
Son yillarda ortaya ¢ikan ve Iznik ¢ini desenlerinin giiniimiiz yansimasi olarak sunulan ¢ini
desenleri, cagdas tasarimcilar ve sanatgilar tarafindan yenilikg¢i bir sekilde yorumlanmaktadir.
Bu siire¢ hem geleneksel estetigi korumak hem de modern yasamin dinamiklerine uyum
saglayabilmek adina énem tasimaktadir. Geleneksel Iznik ¢ini desenlerinin karmasikligina
karsilik olarak giiniimiizde bazi tasarimcilar bu desenleri minimalist bir yaklagim igerisine
girerek tekrar ele almaktadir. Sade ve yalin ¢izgiler kullanilarak ge¢misin izleri modern
goriinlimlere dontistliriilmektedir. Bu tarz tasarimlar 6zellikle ¢agdas sofra setlerinde tercih
edilmektedir. Cagdas tasarim anlayisiyla birlikte ¢evre dostu ve siirdiiriilebilir malzemelerinde
kullanim1 artmustir. Geleneksel Iznik cinisinin iiretiminde kullanilan yéntemler, yenilikci
malzemelerle birleserek hem estetik hem de saglik agisindan giivenli iirlinler ortaya
cikartmaktadir. Mavi-beyaz iznik desenleri, sadece Tiirk kiiltiiriinde degil, aym zamanda
uluslararas1 bir etkilesimi de ortaya koymaktadir. Farkli kiiltiirlerdeki tasarimcilar, Iznik
desenlerini kendi estetik anlayislariyla bir araya getirerek farkli koleksiyonlar olusturmakta ve
bu sayede global pazarda yeni firsatlar yaratmaktadir. Mavi-beyaz Iznik ¢ini desenleri,
geleneksel sanatin cagdas yorumlarla bulustugu 6nemli bir noktada yer almaktadir. Seramik
sofra endiistrisindeki bu donilisim hem geg¢mise saygi niteligi tagimakta hem de modern
yasamin ihtiyaglarini karsilamaktadir.

Sekil 24. Dolce Gabbana Mavi-Beyaz Porselen Dekor Tasarimi Ornegi, (2024).

Dolce Gabbana tarafindan hazirlanan modern ¢izgilerle geleneksel motifleri bir araya getiren
yemek takiminda 15. yy. Italyan mayolikalarinim ve Osmanli dénemi iznik ¢inilerinin izlerini
barindiran yemek takiminda Akdeniz mavisinin (Blu Mediterraneo) desenlerine yer verilmistir.
Bu tasarim Italya’da narin porselenden iiretilmis olup markanin cesur ¢izgisi ve estetik
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anlayisiyla gecmisin izleri bir araya getirilmistir. Mayolikalarda Persian Palmet (iran palmeti)
olarak bilinen Iznik ¢ini sanatinin vazgegilmez unsurlarindan biri olan palmet motifleri modern
cizgilerle birlikte bu tasarim da yerini almistir. Mavi-beyaz renklerin hakim oldugu bu tabak
tasariminda floral motifler sade ve dikkat c¢ekici bir bicimde kullanilmistir. Desenin kivrik
yapist barok dénemini andirsa da genel olarak incelendiginde Iznik dénemi cinilerinde ve
Mayolikalarda yer alan stilize edilmis bitki motiflerini andirmaktadir (Sekil 24).

Sekil 25. Karaca x st Collection Harem Pasta Tabagi, (2024).

Karaca X Ist New Collection Harem serisinde yer alan desen tasarimi estetik agidan zengin bir
goriintii sergilemektedir. Desende yer alan mavi ve beyaz tonlarmn hakim oldugu detaylar iznik
¢inilerinin zerafetini gozler oniline sermektedir. Merkezde yer alan motif, simetrik bir sekilde
stilize edilmis ¢icek motifi etrafinda ince c¢izgilerle desteklenmis geometrik figiirlerle
cevrelenmistir. Desen icerisinde kullanilan kivrimli yapraklar, Osmanli Doénemi Iznik
c¢inilerinin goz alict desenlerine gonderme yapmaktadir. Hazirlanmis olan bu tasarimla hem
geleneksel hem de modern ¢izgiler harmanlanarak zarif bir goriintii ortaya ¢ikartilmistir. Desen
tasarimi lizerinde bulunan ince detaylar 6zenle islenmis her bir ayrint1 diisiiniilerek ¢agdas bir
yorum katilmak istenmistir. Harem serisi, hem kiiltiirel mirasin yansimasi hem de geleneksel
Tiirk sanatinda yer alan desenlerin modernize edilmis hali olarak 6n plana ¢ikmaktadir (Sekil
25).

Sekil 26. Bonna, Lotus Gourmet Diiz Tabak, (2024).

Bonna Lotus serisi Iznik ¢ini stiline olduk¢a uygun bir bigimde tasarlanmistir. Mavi-beyaz
renklerin kullanildig1 desenler birbirini tekrar eden bir diizende hem simetrik hem de estetik bir
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dokuya sahip olup, Iznik tarzin1 yansitmaktadir. Sonsuzluk hissini tekrar eden motiflerle veren
bu tasarim Iznik ¢inilerinin 6nemli bir motifi olan Lotus ile ge¢cmise gdnderme yaparak
giiniimiiz modern yaklasimi tiiketiciye yansitmaktadir. Renk paleti ile geleneksel Iznik
cinilerinin ozelliklerini tasimakta ve Iznik ¢inilerinin modern yorumlamasi olarak
goriilmektedir (Sekil 26).

Mavi-Beyaz Iznik Cini Desenlerinin Seramik Sanatinda Cagdas Yorumlari

iki déneme ayrilan mavi-beyaz akimi, Diinya’y1 yiizyillar boyunca etkisi altina tutmustur. Bu
donemlerden ilki Anadolu’da ortaya ¢ikip biiyiiyen, digeri ise Cin’de dogup biiyliyen donemdir.
Cin porselenleri Osmanli Dénemi ¢inilerine gore erken tarihli olmalarindan dolay1, Osmanlt
mavi-beyaz doneminin gelismesinde katkida bulunmus olup her iki dénemin etkileri giiniimiize
kadar ulagsmistir. 16. yy. Osmanli donemi mavi-beyaz ¢ini ve seramikleri Cin’in etkisi altinda
goriilse de ilerleyen zamanlarda desenlerde gelismeler ve 0zgiin tasarimlar ortaya ¢ikmustir.
Geleneksel sanatlar, tilkelerin kendi kiiltiirlerine bagl olarak, ¢agdas sanatlarda ortaya ¢ikan
eserlerine ilham kaynagi olmaktadir. Mavi-beyaz akimi hem iilkemizde hem de diinyadaki pek
¢ok sanatciya desen ve renk agisindan ilham kaynagi olmus ve tasarimcilara da yeni {iriinlerin
gelistirilmesi agisindan genis bir yelpaze sunmustur. Giiniimiiz sanat eserleri incelendiginde,
mavi-beyaz donemin etkileri ¢cagdas sanatlarda heykel ve yerlestirmeler iizerinde, gesitli
yontemlerle uygulandigi goriilmektedir. Bu uygulamalar basi eserlerde serigrafi yontemiyle
bazi eserlerde de firga ile uygulama olarak sir alti, sir i¢i ve sir iistii dekorlama teknikleriyle
yapilmistir. Mavi-beyaz eserler gelenekseli temsil eden klasik ve gilinlimiiz eserlerinde yer
almakta olan ¢agdas cizgiler tasimaktadir. Cagdas eserleri ortaya ¢ikartan sanat¢ilar kendilerini
tarihsel, elestirel, politik, sosyolojik ve kiiltiirel agidan ifade etmek i¢in mavi-beyaz akimi
kullanmaktadirlar (Danabas, 2023).

Higbir donemde etkisini kaybetmeyen bir moda haline gelmis mavi-beyaz iznik Cinileri 15.
yy’da iretilen ilk 6rneklerden bugiine kadar gegen siire icerisinde, Dogu’dan Bati’ya kadar
geleneksel tretim tekniklerinden, sanayideki endiistriyel iiretimlere, soylularin seckin
yasantilarindan halk tarafindan kullanilan iiriinlere kadar daima popiilerligini korumus klasik
ve ¢agdas bir sanat akimi olmay1 bagsarmistir. Genis bir cografyaya yayilmis olan bu seramikler
sahip oldugu giiclii etki, teknik acidan iistiinliigli, gecmise ait olan ve mavinin kisiler tizerinde
birakmis oldugu etki ile pek ¢ok sanat¢iya ilham kaynagi olmustur. Cagdas sanatlarda diinyada
iin yapmis olan Cinli sanat¢1 Ai Weiwei Cin porselenlerini ve mavi-beyazi hem tarihle hem de
giiniimiizdeki anlaml1 olaylari malzeme olarak ele almis ve geleneksel formlarla dili eserlerinde
kullanmaya 6zen gostermistir. Sanat¢1 2016 yilinda Tirkiye’ye yapmis oldugu bir ziyarette
Islam Eserleri Miizesinde yer alan Cin porseleni ile Osmanl1 zanaatinin bulusmasi sonucunda
ortaya ¢ikan eseri gérmiistiir. Daha sonrasinda bu eserden almis oldugu ilhamla ortaya ¢ikartmis
oldugu sergide Odysseia adl1 mavi-beyaz porselen tabaklari Istanbul Sakip Sabanci miizesinde
sergilenmistir (Sekil 27).
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Sekil 27: Ai Wei Wei, Istanbul Sakip Sabanci Miizesi, (2018).

ABD’nin en bastan ¢ikarici sanatgilarindan biri olan Charles Kraff, konular ve kiiltiirler ile ilgili
zor ve huzursuz temalar hazirlamakta olup, eserlerinde yer vermis oldugu kan dondurucu
konulart mavi-beyazin zarif diliyle eserlerine yansitmaktan c¢ekinmemektedir. Kraff
doksanlarin bagindan bu yana Afet Tabaklar1 (Disasterwares) olarak adlandirdig: serilerinde
mavi-beyaz gelenegi kullanmis ve dogal ve sosyopolitik felaketleri restoran tabaklarina
resmetmistir (Sekil 28).

Sekil 28. Charles Krafft, Mavi-Beyaz, Hapishane Serisi, (2018).

Howard Kottler, Sofra esyalar lizerine ¢gikartmalarla yapmis oldugu Amerikan siyasetini tiye
alan seramik sanatinda geleneksel kurallart bozmus bir sanat¢idir. Kottler’in eserlerinde yapmis
oldugu uygulama sadece hazir c¢ikartma dekorlar1 farkli sekillerde degistirerek tabak
ylizeylerine uygulamaktir. Kottler’in kullanmis oldugu indirekt transfer yontemini seramik
sanayisinde ilk kez Ingilizlere ait olan firma Johnson Matthey 1954-55 yillarinda kullanmistir
(Sekil 29). Transfer baski tekniginin bulunmas: ile birlikte sanayide kullanilmaya baslanilmis
ve bu teknigin Ingiltere’de icat edildigi diisiiniilmektedir. Bu teknik sayesinde gdsterisli mavi-
beyaz Cin porselenleri ve ¢ini desenleri hizli bir bi¢imde taklit edilmeye baslanilmistir
(Agatekin, 2018).
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Sekil 29. Howard Kottler, Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi, (Porselen Tabak Baba Gibi Ogul, 1969).

MAVI-BEYAZ iZNiK CiNI DESENLERINDEN YOLA CIKILARAK UYGULANAN
KERAMIKA SOFRA SERAMIKLERI DEKOR TASARIM VE UYGULAMALARI

Uygulama Ornegi 1
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Sekil 30. Keramika Tasarim Merkezi Arsivinden, (2024).

Sofra seramigi sektoriine uyarlanan dekor tasarimi uygulama 6rnegi 1°de yer alan desenler,
Iznik ¢inilerinin modernize edilerek yeniden tasarlanan bu yorumunda geometrik Ogelere
cagdas yorumlar katilarak ele alimmistir. Yildiz motiflerinin simetrik bir bicimde desenin
merkezinden baglamasi diizenli bir yildiz dizilimini ortaya ¢ikartmistir. Merkezden disa dogru
miikemmel bir simetri ile hazirlanan bu tasarim Iznik ¢inilerinin karakteristik dzelliklerini
yansitmaktadir. Desenin dis kismindaki uzun ince dikdortgenler i¢c kisimdaki yildizlarla
biitiinlik saglamis ve Iznik g¢inilerinin ritmik yapisini giiniimiize tasimsti. Bu desen
tasariminda klasik Iznik ¢inileri, geometrik motifler mavi-beyaz kombinasyonla bir araya
getirilerek geleneksel ¢izgileri modern bir bakis agisi ile yeniden yorumlanmistir (Sekil 30).

Uygulama Ornegi 2
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Sekil 31. Keramika Tasarim Merkezi Arsivinden, (2024).

Uygulama 6rnegi 2’de yer alan sofra seramigi desen tasariminda bulunan geometrik desenler
Iznik ¢inilerinin karakteristik 6zelliklerini zengin bir kompozisyonla yansitmaktadir. Klasik
Iznik ¢inilerinde sik¢a kullanilan beyaz zemin iizerine mavi renk kombinasyonu modernize
edilmis olan bu desen tasariminda da kullanilarak desenin geometrik yapisi belirgin bir bicimde
ortaya ¢ikartilmistir. Desende yer alan geometrik sekiller iznik ¢inilerinde kullanilan bitkisel
motiflerin stilize edilmis ¢agdas yorumlariyla zenginlestirilmistir. Parlak bir beyaz sir yiizeyine
uygulanan bu desende mavi renk belirgin bir bicimde 6ne ¢ikmaktadir. Bu desen tasarimi
modern bir geometrik yapiya sahip olmasina ragmen iznik ¢inilerinin geleneksel dzelliklerini
ortaya koymaktadir (Sekil 31).

Uygulama Ornegi 3

Sekil 32. Keramika Tasarim Merkezi Arsivinden, (2024).

Uygulama &rnegi 3’te yer alan sofra seramigi yiizey tasarimi klasik iznik c¢inilerindeki
geometrik motiflerin modernize edilmis cagdas yorumlamasi olarak tanimlanabilir. Iznik
c¢inilerinin vazgecilmez bir 6zelligi olan mavi-beyaz renkler desenin tiim ayrintilarini1 6n plana
cikarmaktadir. Desende kullanilan geometrik bigimlere ¢evrilmis bitkisel motif yorumlamalari
tasarima ayr1 bir sadelik ve siklik katmaktadir. Modern bir yapiya sahip olan bu tasarimin dikkat
cekici Ozelligi minimalist yapiya sahip geometrik temalardir. Geleneksel motiflerin
yorumlanmast ile ortaya ¢ikan bu 6zgiin ve estetik tasarim hem ge¢mise saygiy1 hem de ¢agdas
yorumlarla geleneksel el sanatlarini glintimiize tagimay1 amaglamistir (Sekil 32).

Uygulama Ornegi 4
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Sekil 33. Keramika Tasarim Merkezi Arsivinden, (2024).

Sofra seramigi sektoriine uyarlanan dekor tasarimi uygulama 6rnegi 4’te hazirlanan desende
farkl1 boyut ve sekillere sahip ¢icek ve yaprak motifleri kullanilmistir. iznik ¢inilerinde sik sik
karsimiza ¢ikan dogadan esinlenilerek stilize edilen bu motifler donemin izlerini tagimaktadir.
Merkezden disa dogru belirgin bir simetrige sahip olmadan dagilan ¢igek motifleri gérsel agidan
bir denge saglamaktadir. Dalgali hatlar ve yumusak gecislere sahip olan bu tasarim hareketli bir
goriiniime sahiptir. Desen igerisindeki pozitif ve negatif alanlarin uyumlu dagilimi gorsel
dengeyi 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu uygulama iznik ¢inilerinde siklikla kullanilan bir teknik
olma 6zelligi tasimaktadir. Klasik Iznik ¢inilerinde bulunan bitki motifleri bu yiizey tasarrminda
modern bir bakis agisiyla yorumlanmigtir (Sekil 33).

Uygulama Ornegi 5

Sekil 34. Keramika Tasarim Merkezi Arsivinden, (2024).

Sofra seramigi desen tasarimi olarak hazirlanan uygulama drnegi 5’te yer alan calismada Iznik
cinilerinde siklikla kullanilan geometrik motifler yer almaktadir. Bu geometrik motifler
gliniimiiz ¢izgilerine uygun olarak yorumlanmis ve ¢agdas bir gbriinlim kazanmistir. Orta
merkezde belirgin bir bicimde yer alan geometrik sekil ve cevresinde bu sekli tamamlamakta
olan geometrik motifler {iriine siklik ve denge kazandirmistir. Desenin dis kisminda yer alan
dalgali hatlar firga etkileri ile birleserek geometrik motiflerle biitiinlik olusturmustur.
Uygulanan bu tekrarlamalarla ritmik bir yap: ortaya c¢ikartilmistir. Tabak iizerinde pozitif ve
negatif alanlarin uyumlu dagilimlar1 gorsel bir denge saglayarak Iznik ¢inilerinde siklikla
kullanilan ritmik yapiy1 giiniimiize tasimistir (Sekil 34).
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Uygulama Ornegi 6

Sekil 35. Keramika Tasarim Merkezi Arsivinden, (2024).

Uygulama &rnegi 6°da yer alan desen tasariminda Iznik ginilerinde kullanilan bitkisel motiflerin
modern yorumu dikkat ¢ekmektedir. Farkli boyut ve sekillerde stilize edilmis bitkisel motifler
desen tasarimu iizerinde simetrik bir etki yaratarak iznik cinilerinin karakteristik 6zelliklerini
ortaya ¢ikartmistir. Hazirlanan desen tasarimi dalgali hatlar ve yumusak gegislerle hareketli bir
goriiniim kazanmigtir. Desen igerisindeki dolu ve bos alanlar motiflerin modern bir yapiya
biirlinmesini ve ¢cagdas bir tasarim olarak ortaya ¢ikmasini saglamistir (Sekil 35).

Uygulama Ornegi 7

Sekil 36. Keramika Tasarim Merkezi Arsivinden, (2024).

Hazirlanmis olan bu desenin genelinde farkli boyut ve sekillere sahip olan stilize bitki motifleri
uygulama 6rnegi 7’ nin diger desen tasarimlariyla arasindaki farki ortaya koymaktadir. Desenin
merkezinden disa dogru genisleyen simetrik yapisi modern ¢izgilerin geleneksel goriintiisiini
ortaya koymakta ve karakteristik bir yapiya biiriinmesini saglamaktadir. Desenin genelinde
uygulanmus olan ince is¢ilik Iznik ¢inilerine 6zgii ritmik yapiya génderme yapmaktadir. Bu yapi
ile birlikte cinilerde sik kullanilan kompozisyon teknigi bu desen tasariminda da vurgulanmigtir
(Sekil 36).

Uygulama Ornegi 8
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Sekil 37. Keramika Tasarim Merkezi Arsivinden, (2024).

Uygulama 6rnegi 8’de hazirlanan geometrik desenler iznik ¢inilerinin soyut ve tekrarlayan
motiflerine dayanmaktadir. Ozellikle desenin simetrik yapisi, koseli sekilleri ve bos-dolu
iliskisi Iznik cinilerinin karakteristik &zelliklerinin modernize edilmis ¢agdas yorumlamasi
olarak hazirlanmistir. Beyaz zemin {izerine mavinin tonlariyla olusturulan bu desen ince hatlarla
olusturulmus bitkisel ve geometrik desenlerin harmanlanmasiyla ortaya ¢ikartilmigtir. Modern
bir geometrik yapiya sahip olan bu tasarim Iznik cinisinin geleneksel &zelliklerini ortaya
cikartmaktadir. Hem klasik hem de modern bir yapiya sahip olan bu desen Iznik ¢ini sanatinin
zengin motif ¢esitliligi ile 6zgiin bir tasarim ortaya ¢ikmasini saglamistir (Sekil 37).

SONUC

Geleneksel mavi-beyaz cinilerin Iznik’teki iiretimi, Tiirk seramik sanatinin en &nemli
orneklerinden birini olusturur. Bu makalede, Iznik cinisi ve onun tarihsel gelisimi, teknikleri,
desenleri ve giiniimiizdeki uygulamalar1 detayli bir sekilde ele almmistir. Iznik ¢ini, Osmanl
doneminde ozellikle 14. ve 16. yilizyillar arasinda 6nemli bir sanat dali olarak 6ne ¢ikmus,
mimari siislemelerden giinliik kullanima kadar genis bir yelpazede yer almustir. Iznik, 6zellikle
mavi-beyaz ¢inileriyle taninmis, 16. yiizyilda zirveye ulasmistir. Bu donemde, geleneksel
iiretim yontemleri ile birlikte gesitli desenler ve renkler kullanilmaya baslanmustir. Iznik
¢inilerinin iiretim teknikleri, sir alti teknigi lizerinden ilerlemektedir; bu teknikte desenler,
pisirimden sonra seffaf bir sirla kaplanarak vurgulanmaktadir. Iznik cinilerinde kullanilan
desenler arasinda tavus kusu, asma yapragi, hatayi, yazi, rumi ve ¢igcek motifleri bulunmaktadir.
Bu motifler hem estetik hem de sembolik anlamlar tagimaktadir. Ornegin, tavus kusu motifi
cennet bahgesini simgelerken, hatayi motifleri doganin giizelliklerini yansitir. Glinlimiizde,
Iznik ¢inileri hem geleneksel tasarim unsurlarini koruyarak hem de cagdas yorumlarla yeniden
hayat bulmaktadir. Modern tasarimcilar, mavi-beyaz ¢ini desenlerini giincel tasarim
anlayislartyla harmanlayarak, bu kiiltiirel miras1 yasatma c¢abasini stirdiirmektedir. Arastirma,
cagdas tasarimlarin nasil gelistirilebilecegi konusunda 6nemli Oneriler ve gorsel ornekler
sunmaktadir.

Iznik ¢ini sanati, yalnizca gegmiste degil, giiniimiizde de dnemli bir kiiltiirel miras olarak
varligmi siirdiirmektedir. Bu makalenin, Iznik cinileri ve mavi-beyaz desenlerin giincel
yorumlarn {izerinde calisan tasarimcilara ve Ogrencilerine ilham vermesi hedeflenmektedir.
Geleneksel sanatin modern tasarim diinyasinda nasil yer bulacagmi ve nasil evrilecegini
anlamak, gelecek nesiller i¢in biiyiik bir onem tagimaktadir. Bu ¢alisma, hem ge¢cmise 151k tutan
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hem de gelecege dair yol haritasi ¢izen bir kaynak niteligindedir. iznik ¢inisinin sadece bir sanat
dali degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligimizi yansitan bir miras oldugunun alt1 ¢izilmektedir.
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